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Presentacion

La cultura de los huicholes 'se manifiesta en
expresiones de una complejidad genial y una
belleza inigualada. Su pensamiento y su arte al-
tamente refinado se basan en una visiOn
poético-religiosa del mundo. Arte, vida y reli-
gion, son elementos inseparables del pueblo
huichol: los tres se entrelazan con tal fuerza que
cualquiera de ellos determina a los otros dos y
ninguno subsiste aisladamente. Juntos integran
una unidad bioldgica y etnica.

Puede establecerse un contacto idoneo con
esta cultura por medio de sus cuadros de es-
tambre, los que sirven como un intermediario
visual que nos habla a través del denominador
comun de la belleza. Corresponden a una
expresion del arte moderno que parte del sen-
tido de identidad que el artista tiene de si
misSmo y que se crea con miras a comunicarse
con el publico no huichol. A sus autores les in-

teresa transmitir la informacion simbolica, por
lo que recurren a evocaciones de memorias sa-
gradas de lo que decia el abuelo o el
Marahacame.

Simultdnea a la intencion profana de comu-
nicarse con nosotros, esta la alabanza a los dio-
ses ancestrales. Las esculturas, que se exhiben
por vez primera, fueron realizadas por dos
Marahacame que rehiyen hacer suyo el presti-
gio de su cultura tribal colectiva y desean
permanecer en el anonimato. En ellas se mani-
fiesta con toda su fuerza la herencia viva de la
cultura prehispanica.

Con esta exposicion, el Museo Universitario
de Ciencias y Arte desea ampliar la informa-
cién que hasta ahora se tiene sobre la mitologia
de los huicholes y constatar que el aspecto
madgico permea todas sus actividades.




Localizacién geografica y
organizacién social

Los huicholes habitan una region sumamente
abrupta en el corazon de la Sierra Madre Occi-
dental, con mesetas de gran elevacion y profun-
das cafiadas, donde se encuentra lo mds variado
del clima, de la flora y la fauna. Nacen en la re-
gion, o la atraviesan, caudalosos rios como el
rio Grande de Santiago, el Jesus Maria, el
Huaynamota y el Chapalagana. Las lluvias to-
rrenciales facilitan el cultivo de temporal, y la
agricultura de riego es casi desconocida. Hay
extensos pastizales para la ganaderia. Su exten-
sibn aproximada es de 4,107 km? y se localiza
en la parte norte del estado de Jalisco, donde li-
mita con Zacatecas, Durango y Nayarit. El me-

dio de transporte mas rapido es el avion, que
sale de Tepic.

Los huicholes son de origen nahuatl, tal
como lo confirman sus costumbres y sus ritos.
Estdn divididos en cinco grandes grupos o co-
munidades: Santa Catarina, San Andrés Coha-
miata, San Sebastidn, Ocotdn y Tuxpan. Sus
doce mil habitantes, aproximadamente, estan
agrupados en 404 rancherias.

Cada una de estas cinco comunidades es au-
tdnoma; tiene sus propias autoridades civiles y
religiosas. La autoridad civil estd representada
por un gobernador llamado tatohuani y la reli-
giosa por los shamanes, llamados marahacames.










Huichaoles. San Sebastian. (Foto Raidl Lopez)

Rancho huichol. San Sebastidn
(Foto Raill Lopez)




Shamanes

Para obtener su poder shamadnico, el indigena
debe conocer a fondo su religion, dominar las
tradiciones y aprender los cantos rituales. Ad-
quiere su cardcter sacerdotal mediante sacrifi-
cios y privaciones y la celebracion de determi-
nados ritos, ayunos, penitencias y peregrinacio-
nes a las cuevas sagradas y a la tierra del peyote.
Una vez hecho lo anterior, se le aparecen los
dioses y lo consagran.

Todos los jefes de familia pueden ser sacer-
dotes, y como tales presiden las ceremonias que
se celebran en su rancho. Ademas, se llama a

oficiar a los shamanes que mejor conocen los
cantos rituales. Se sientan en equipales y con
sus plegarias convocan a los dioses que se en-
cuentran en los cuatro puntos cardinales y les
piden que la lluvia sea abundante, que se obser-
ven la justicia y la rectitud.

La base de la tradicion, de la cultura y la espi-
ritualidad radica en los shamanes. Ellos cono-
cen lo que estd oculto y distante y son los tnicos
que pueden reconocer las plantas medicinales y
descubrir brujerias y hechizos.

2
e * ‘4 Shaman cofrendando al sol
M “¥. San Scbastidn. Jal. (Foto Victor Arauz)
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Huichol con sombrera de ceremonia
San Schastiin. (Foto A. Soto Soria)
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Vida religiosa. — Dioses, peyote
Peregrinaciones en cuevas

La vida de los huicholes estd necesariamente
sujeta a los elementos naturales de los que de-
penden para subsistir. El sol, la tierra, el fuego
y, sobre todo el agua, condicionan su vida y do-
minan su cultura, modelan su forma de pensar
y constituyen los elementos de su religién, que
es sencilla y elemental.

Los dioses de los huicholes pueden clasifi-
carse en dos grupos: los subterrestres y los
extraterrestres, y todo lo que existe se debe a su
voluntad, por lo que se realizan constante-
mente festividades y ceremonias a fin de tener-
los contentos y satisfechos.

Una de las més importantes es la del peyote,

- que tiene por objeto pedirles a los dioses que la

tierra sea fértil. Se inicia con la peregrinacion a
la region Real del Catorce, en el estado de San
Luis Potosi, y para la cual se preparan haciendo
ayunos y rezos que siguen realizando durante
los 43 dias que tardan en regresar. Los partici-

pantes, hombres y mujeres, durante los meses
de preparativos de la festividad, y durante ella,
s¢ pintan la cara con un pigmento amarillo. La
raiz de donde lo obtienen y el fragmento de pie-
dra que usan para molerla, provienen de la tie-
rra del peyote. Los disefios suelen representar a
la planta del peyote, flores, nubes y maiz.

Las peregrinaciones dentro y fuera del drea
huichola son frecuentes, siendo las cuevas los
sitios sagrados mds importantes porque ahi na-
cieron los dioses. Su ubicacién es poco accesi-
ble y no se comunica ficilmente a los extrafios.

Hay otros sitios sagrados como los templos,
en las aldeas, o las grutas, las lagunas, los ojos
de agua y los manantiales. Aunque también
consideran que toda colina o roca que presente
una forma peculiar es una deidad que repre-
senta a los ancestros miticos o a sus pertenen-
cias.

Baile del pevote {dura 3 dias)
que se celebra los afnos en que
fueron al pevote.
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Sitios sagrados
ceremonias masivas

Las ceremonias masivas se llevan a cabo en los
centros ceremoniales llamados Toeguipa, de los
cuales existen mds o menos veinte, situados
cerca de los pueblos y rancherias importantes.
Estos centros estan integrados por una cons-
truccion de grandes proporciones y de planta
circular, donde se guardan las imdgenes sagra-
das vy la utileria de culto; también sirve como
dormitorio comunal durante las fiestas. El te-

cho es de bajareque colocado sobre varas de ca-
rrizo, y es cambiado cada cinco anos ante la su-
pervision de los sacerdotes del lugar.

A los lados de la plaza, con fachadas orienta-
das hacia la misma, se localizan de ocho a doce
adoratorios destinados, cada uno de ellos, a un
dios distinto. En el centro de la plaza estd el lu-
gar del fuego en torno al cual se realizan las ce-
remonias,

. Adoratorio en el Centro
.,_#'- S Ceremonial de Ocota
PSS (Foto A, Soto Soria)
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interior de un templo

el
San Sebastidin, (Foto Victor Arauz)

Ceresnonia religiosa en
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: 'I:q_ Reconstrucidon del
=it e’ Templo Mayor

Reconstruceidn del

Templo Mayor por los
pevoleros dirigida por el
WP ery ulucuacame al centro con
Fest " sombrero de color de ardillas
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Toquipa (Templo) de Ocota
San Sebastidn. (Folo A. Soto Soria)

17




Plumas
Flechas

Para los huicholes las plumas, sobre todo del
aguila o del halcdn, tienen gran importancia, y
les conceden poderes migicos; representan la
salud, la vida y la suerte. A través de ellas los
shamanes pueden oir lo que les dicen los dioses
del inframundo y de cualquier punto sobre la
tierra, ademads de celebrar ritos magicos. Se en-
cuentran abundantemente como aditamentos
de los objetos ceremoniales.

La flecha es la forma en que los huicholes sue-
len materializar la oracién, por ello estd vincu-
lada tan estrechamente a su vida cotidiana.
Cuando se preparan para algin suceso impor-
tante producen una a fin de implorar el favor o

la proteccion divina. Ya que ““hablan por si
mismas™, se encuentran en todos los sitios y
cuevas sagrados.

Atribuyen a las flechas el mismo poder
mistico que a las aves. En la seccién “‘alada™,
parte vital o corazon, pintan una banda
transversal con lineas en zig-zag alternadas con
paralelas. Este zig-zag representa al rayo,
simbolo de la velocidad y la fuerza, y las longi-
tudinales paralelas su rumbo. Salvo pocas ex-
cepciones, pegadas a la parte “‘alada” tienen
una o més plumas que han tomado del ala o de
la cola del ave que corresponda al dios al que
rezan.

B Huicholes vestidos de ceremonia
. San Sebastidin. (Foto Victor Arauz)
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‘_' Huicholes vestidos de ceremonia
. San Sebastidn.{Foto Victor Arauz)
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Altar de un templo (Togquipa) Ocota

(Foto A. Soto Soria)
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Ceremonias religiosas
en cuevas

Las ceremonias religiosas en las cuevas son mas
bien de tipo individual. En estos sitios se en-
cuentran representados los dioses en esculturas
de piedra suave, labradas con machete y colo-
cadas sobre una rueda, en pequefios jacales
construidos dentro de las cuevas. Casi siempre
estan colocados sobre un altar erigido con ota-

tes, sobre el que se depositan diversas ofrendas:
flechas emplumadas, jicaras votivas, escudos de
algod6n y estambre llamados Tzicuri (0jos de
dios), tablillas decoradas con estambre de colo-
res pegados con cera, algodéon nativo, corna-
mentas de venado, granos de maiz, etc.

Cueva sagrada dedicads
a Tomurraw)
Comunided huichol de
San Sebastian

(Foto Radl Léper)




;. Ceremonias
. religiosas en cuevas

5. lcacats,
" Cueva sagrada
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Introduccién
a esculturas

Los idolos de los huicholes se localizan en las
cuevas, Los dioses mas importantes son coloca-
dos sobre unas ruedas, hechas de cantera tam-
bién, que representan el dominio del dios o la
diosa, y en los que labran relieves que simboli-
zan sus atributos y sus relaciones con el mundo.

Tatei Nuetsi
Figura de la Madre
de las Aguas Centrales

(38)

En los costados se observa un camino zigza-
gueante que representa las huellas que dejo al
alejarse de su padre y de su madre, convertida
en vibora de agua.

En el repari estin representados un loro, un
nifo, un borrego, maiz y guia de calabaza, que
son algunas de las cosas que la diosa concede a
cambio de ofrendas que se depositan en la
jicara votiva,

2



Sacaimuca
Padre del Sol

!:.’ i) ]

Se le presenta en un equipal, habla con unas
viboras de cascabel que lo ponen en contacto
con el camino del Sol y que simbolizan a sus hi-
JOS.

En el costado se observan pdjaros en relieve,
que son sus aliados.

Los orificios representan a la lluvia, y en la
parte inferior estd grabado el rostro del Sol.

Tamatsi Cauyumarie

Nuestro hermano mayor
Venadito del Sol

(42)

Es el guia invisible de los cantadores y el media-
dor de los dioses.

En la parte superior aparecen unas astas inci-
pientes que se convierten en flechas empluma-
das, que le sirven para comunicarse con los dio-
ses.

En un costado se ven sus aliados: el escor-
pion y el rostro del Sol.

En la parte inferior estd grabada una vereda
que le sirve para ocultarse. Sus 0jos estin repre-
sentados por tres circulos en la parte del frente.

23



Tatei Nietsica
Madre del Maiz

(41)

{40

Sus brazos representan el elote. En la parte
superior de su cabeza se observan las plumas sa-
gradas con las que se comunica con los dioses.
En la parte posterior estd representada una mil-
pa y dos nierica, con los que logra ver lo que su-
cede a su alrededor.

Tepari. En ¢l estan grabados todos los obje-
tos que necesita para realizar sus festejos.




Introduccién
a tablas

Las tablas huicholas son una expresion de arte
religioso, o sea, el repositorio de la ideografia
que describe (mediante la conformacion de sus
simbolos) las representaciones mds abstractas
del pensamiento y de la historia tribal.

Para reunirlas, se recurrid a aquellos artesa-

nos que, ademds de poseer la destreza del arte-
sano profesional, tuvieran una experiencia di-
recta y afectiva de su cultura ancestral. Son
ellos mismos, quienes proporcionaron la expli-
cacion de cada cuadro.

Despuds de la imundacidn
Tutukila
(detalle de tabla de 107 x 092 m /7
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Los muertos se retinen

debajo de un hongo
José Benitez Sdnchez

El hongo (en el centro) representa el alma de los
muertos, que como sombras, en forma invisi-
ble, vuelven a visitar los lugares donde anduvie-
ron en vida. Estdn ya cansados de hacer el reco-
rrido de todos los lugares donde antes gozaron
en vida y donde dejaron las huellas de su cora-
zon, de su memoria (arriba a la derecha estén fi-
gurados dos corazones). El hongo bajo cuya
sombra se relinen para descansar, es un ltaicari,
0 sea un espanto; sabiendo que al comerlo
causa la muerte, sin embargo a veces se come
cualquier cosa en la vida.

El muerto (a la derecha) se siente cansado del
alma. Sentado junto al hongo, piensa y dirige
sus palabras (hilo anudado que sale de la boca)
hacia el cielo Tajeima (forma rosa en la parte
superior del cuadro), piensa, *;{Cudndo termi-
nare mi recorrido en el mundo? Me siento can-
sado de recorrer tantos sitios donde anduve,
antes se me hizo ficil recoger las frutas, porque
conoci las cosas que se comian y por eso las
corte, pero nunca pensé que seria castigado por
ello después de mi muerte. Lo que més me duele
es que nunca volemos al lugar alegre, donde las
cosas se comen con alegria.”

(El alma de los muertos visita los lugares
donde se paseaba en vida?, donde se reia, donde
sacaba gualacamotes y disfrutaba el sabor de
las raices y los frutos. Asi, en la vida mataba te-
jones golpeandolos con palos y piedras, batia el
agua y la tiraba cuando se llenaba. Ahora tiene
que volver a los lugares donde se tir6 la sangre

del tejon, que se le reaparece (abajo a la de-
recha), virtiendo sangre de la boca, tiene que
limpiar las huellas. Donde derramé agua del re-
cipiente tiene que borrar su traza (la flor debajo
del jarron) porque alli anda en el viento su cora-
zon, alli quedd marcado su rostro. Tenemos
que ir limpiando nuestro rostro donde desper-
diciamos la vida; si cortamos una fruta, ;jno de-
bimos tirarla antes de acabarla toda porque nos
sentimos saciados?

Algunos huicholes no tienen qué recorrer de
muertos, porque no salieron de la sierra a pa-
searse en giras lejanas. Ellos cumplen inmedia-
tamente y se convierten en aves (arriba a la iz-
quierda); entonces llegan al cielo con todo y
plumas, con el cuerpo completo.

Sin embargo, los demds siguen el pesado
trazo de sus acciones anteriores y se “‘acaban”,
agotados de tanto andar en forma de sombras.
Al lado izquierdo, dos difuntos se reclinan con-
tra el hongo: el uno quiere que el otro lo
cargue a cuestas porque ya no puede caminar,
pero su comparfiero también agotado no puede
cargarlo. Otro difunto, sentado enfrente, estd
rogando, mira el camino (que se desprende
como un hilo del insecto frente a su cabeza) y
piensa que todavia le falta mucho por recorrer.
Antes de poder agarrar el hilo en el cielo, de
donde depende la salvacién de su alma; tam-
bién deberan hallar las flechas (arriba a la de-
recha hay una) que perdieron cuando las tira-
ban con su arco.
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Nuestros antepasados viajan sobre el rio

en lanchas de piedra
José Benitez Sdnches

El mundo anterior a éste estaba cubierto de
agua casi por todas partes. En este mundo pri-
mordial vemos a nuestro hermano mayor
Cauyumarie con astas en la frente, viajando so-
bre una lancha de piedra. En una vena del mar,
Nuestros antepasados, el Fuego y el Sol, lo si-
guen sobre sus propias lanchas, mientras que él
los guia sobre la vena del mar que penetré hasta
la tierra sagrada de Huiricuta en el oriente. Sus
cuerpos y sus lanchas se convertian en roca,
para abrirse un camino entre las piedras, gol-
peando y rompiendo las barreras al paso del
agua. Viajando a los cuatro puntos del mundo,
Cauyumarie trazé el curso de los rios en el
mundo primordial de Huatetuapa.

Y hoy dia, aunque los rios de nuestro mundo
son obra de nuestras madres del agua, las pie-
dras se siguen golpeando solas en el lecho de los
rios. El rio en el que viajaron nuestros antepa-
sados a Huiricuta se llama el Rio Verde, Cuute-
veurica, porque en €l bafiaron sus pecados. Pa-
rado sobre su lancha donde termina el rio,

Cauyumarie detiene un carrizo (a la extrema
derecha).

En Huiricuta (drea morada), los antepasados
dejaron una flecha, [lteuri que represenia su
vida (en el centro arriba, como un drbol). Cuca-
Thua, el antepasado de los zopilotes (arriba iz-
quierda), sigue a cierta distancia; era un compa-
nero cercano de los tres principales antepasa-
dos machos. El lecho del rio se fue secando de-
trés de nuestro padre, el antepasado del Sol, y el
camino de los dioses se cubrio de flores; pero
cuando las aguas se secaron (lineas rojas), na-
cieron jejenes y barrilillos que picaron la cabeza
de nuestro padre. Cauyumarie se encuentra
adelante de la tierra sagrada de Huiricuta, so-
bre el picacho de Le-Unaxu. Alli, en el altar de
Pariya, que es el amanecer, se encuentran las
lanchas de piedra que dejaron nuestros antepa-
sados. La figura como insecto encima de la ca-
beza de Cauyumarie representa su esfuerzo, su
espiracion.




Tabla que representa a nuestros antepasados, el Fuego v el Sol,
navegando rumbo a Huiricuta, Tierra Sagrada. 60 x 80 ems. [ 16
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La iniciacién de la muerte
José Benitez Sdnches

En el mundo de Huatetuapa, anterior al
nuestro, ninguna criatura moria para siempre;
después de cinco dias volvia a nacer. Sin em-
bargo, nuestro hermano mayor Cauyumarie
(abajo izquierda), quien encauza nuestra vida
en la tierra, v Tucacame (abajo derecha), el
dueiio del primer mundo y rival de Cauyuma-
rie, decidieron establecer la muerte permanente
del cuerpo. Con este fin, iniciaron su propia
muerte y presenciaron sus respectivas transfor-
maciones en espiritus incorporeos.

Cauyumarie revela su ser espiritual, que se
manifiesta arriba en el cielo, mientras que el es-
piritu de Tucacame yace abajo en el infra-
mundo. Ahora nosotros gozamos la vida en la
tierra, el mundo de en medio; al morir, si
nuestra alma se libera del inframundo, subimos
en compaifia de Cauyumarie al cielo, donde
quedan arraizadas nuesiras almas (arriba
derecha). Lo mismo pasa con los darboles que
se secan y mueren (arriba, encima de los cuer-
nos de Tucacame). Esto ocurridé porque
nuestros antepasados opinaron que si todos vi-
viéramos no cabriamos en la Tierra y el mundo
no nos duraria tiempo.

Tucacame, que habia querido arrebatar la

sabiduria de Cauyumarie, tiene las astas, que
representan el poder de Cauyumarie, en sus ma-
nos; mas su cabeza esta coronada con cuernos
sencillos, en lugar de las astas que él habia que-
rido arrogarse escurre sangre de su espiritu con
forma de calavera, ésta pone de manifiesto su
funcién demoniaca de robar los corazones hu-
manos, por medio de trampas.

Por su parte el espiritu de Cauyumarie esta
provisto de niericate (vistos como flores) en sus
carrillos, éstos le dotan de poderes y visiones
sobrenaturales. Del cuello de su espiritu se ex-
tiende la figura de un escorpion, que representa
$u corazon o sea sus pensamientos y su memo-
ria. Dicho lagarto también simboliza el maiz
con lo que Cauyumarie, espiritu del venado,
queda también ligado con nuestra madre el
maiz. El punto blanco que proyecta de su ca-
beza, presenta la Gltima espiracion que salio del
cuerpo de Cauyumarie, cuando su corazon
fisico se detuvo y pronuncid sus Gltimas pala-
bras. El cuerpo de Tucacame esté ligado con el
espiritu de Cauyumarie por lineas de comuni-
cacion, mientras que los dos espiritus se despi-
den y renuncian a su antagonismo tradicional.

30




Representacion de Cauyumarie ¥y Tucacame
iniciando la muerte perpetua del cuerpo 60 x 80 cms. [/ 14
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Cauyumarie recoge
las palabras de los animales

José Benitez Sdanches

Cauyumarie transformé los ancestros de los
animales a formas animales. Al mismo tiempo
ellos perdieron el habla, vomitando sus pala-
bras mientras se transformaban.

Aqui, Cauyumarie (a la derecha) recoge las
palabras de los animales, como es el caso del
lobo. El lobo esta cambiando a su identidad
animal (arriba a la izquierda) mientras el Sol,
detras, espera a recibir las palabras que Cauyu-
marie le transferird. El Sol aparece en dos fases,
el Sol naciente y el Sol poniente. El Sol naciente
es pdlido (arriba esquina izquierda), mientras
asciende en el cielo de la tierra santa. En esta
fase sus rayos apuntan un dia brillante (espacio
con lineas zigzagueantes multicolores descen-
diendo de arriba a la derecha). En su fase ves-
pertina, un Sol azul desciende al mundo in-
ferior, siguiendo a su compafiero especial, el
chuparrosa (margen izquierdo). Cuando el Sol
alcanza al mar para entrar en el inframundo, se
alza una gran ola, abriendo la noche con rayos
de luz multicolor (zig-zag contorneado que va
del centro a la izquierda).

Entre las palabras de los animales, represen-
tadas como flores y formas circulares, una ca-
landria amarilla, Wainu, se para sobre en mon-
ticulo (centro). La calandria encarna la palabra

del hermano mayor de Cauyumarie, Cola de
Venado, cuyo esqueleto se transformd en un
templo (monticulo sobre el que estd el pdjaro).
El templo tiene cuernos de venado y oidos
como plumas. Por medio del pdjaro, las pala-
bras de Cola de Venado (puntos amarillos en el
templo) son transmitidas desde la tierra santa,
donde el Sol se alza, al mar y al mundo inferior.
Por medio de una flecha Cauyumarie también
se adueiia de estas palabras. Mds tarde se hizo
una capa de plumas de la calandria que se ama-
rrd al cuello, adquiriendo los conocimientos del
pajaro.

Una pluma en la mano derecha de Cauyuma-
rie “‘se transforma en pura palabra”. De la otra
mano de Cauyumarie se desprenden mensajes
hacia el inframundo, drea en donde se pone en
contacto con sus compafieros, los espiritus de la
luz, del Sol del fuego bajo la tierra. Las pala-
bras que ha recogido de los animales circundan
su cabeza con puntos blancos como un halo.

Cauyumarie se esté llenando con las palabras
(también saliendo de su boca) pero al mismo
tiempo, €l estd inventando muchas palabras
nuevas para el mundo (cadena rosa que des-
ciende en el centro).
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Tabla que muestra a Cauyumarie, quitdndoles el habla a los animales,
para transformar a sus ancestros. 60 x 80 cms. / 17




Nuestro Abuelo Fuego

transfiere sus poderes
Tutukila

Después de que nuestra bisabuela Crecimiento
habia muerto fisicamente, los dioses antepasa-
dos mayores decidieron transferir sus conoci-
mientos a una generaciéon mads joven de dioses
antepasados. El mundo estaba todavia hundido
en tinieblas, y Tatehuari, nuestro abuelo, tenia
el conocimiento del fuego. El era un anciano
gue guardaba su fuego cuidadosamente oculto
en una cueva. Sin embargo, los jovenes dioses
antepasados (a quienes Tutukila llama los Je-
wiixi), se enteraron de los parpadeos de luz que
venian de la cueva. Le confiaron a Xurahue Te-
mai, Joven Estrella, la tarea de obtener el se-
creto del fuego. Usando varias manas, y ayu-
dado por el Tlacuachi y Auxu Joven Estrella
fue capaz de robarse unos rescoldos de fuego
del anciano amo del fuego. Ahora los Jewiixi
tenian fuego, para apaciguar la ira de su amo,
se comprometieron a sacrificarle un venado y
untar su flecha sangrada con su sangre. Sin em-
bargo, aiin no sabian como era un venado y no
lo podian encontrar.

La flecha que Joven Estrella habia hecho
para Tatehuari, no estaba revestida de autori-
dad para ayudar a los jovenes dioses antepasa-
dos. Por esta razén no podian tener buen éxito
en su blisqueda del venado y la sabiduria de los
viejos dioses.

Entonces el anciano Tatehuari (al centro
abajo) decidid hacer los instrumentos sagrados
que solo él podia hacer: su flecha con el nierica
que refleja su rostro divino y un petate que sim-
boliza el lugar donde descansa su espiritu (el

petate, itari, estd encima de sus llamas); la
flecha con su nierica esta entre el anciano y su
fuego). Joven Estrella, de pie al lado del an-
ciano, decidid, asimismo, crear sus propios
instrumentos sagrados.

Asi, en el final, Tatehuari le dijo al joven dios
que habia hecho sus instrumentos, en anticipa-
cion de su muerte, para que pudieran heredar
sus poderes. Ordeno que hicieran un idolo en su
imagen, con su flecha y su nierica a un lado y la
flecha de Estrella Joven al otro lado. De ese
modo ellos encontrarian lo que buscaban.

Joven Estrella, Xurahue Temai, era el
nombre por el que hasta entonces conocian
nuestros antepasados primeros al joven antepa-
sado; mas ahora, el joven antepasado llamo a
su madre a su lado. Ella le pidi6 que revelara su
verdadero nombre y dotara su flecha con sus
poderes personales. Mientras Joven Estrella
hacia su flecha junto con Tatehuari, su madre,
Tatei Jaiwima, aparecio dentro de una nube en
la forma de una estrella; Tatei Jaiwima (nuestra
madre que es como una nube) llora de alegria,
diciendo que su hijo estd haciendo algo de gran
importancia para todos, porque se estd for-
mando una nueva vida. Transmite la noticia a
los demas dioses con relampagos, con aparien-
cia de plumas (sus palabras son dvalos multico-
lores). Una mancha marca el pecho de Joven
Estrella, porque estd asumiendo su identidad
real como amo de la caza y abandonando su
falso nombre.

34




Tabla que ilustra a Tatutsi, nuestro abuelo cola de venado, heredando
sUs Instrumentos sagrados ¥ sus conogimientos del fuego. 60 x 60 cms. [ 5
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Cuatro aspectos del espiritu
José Benitez Sdnches

Los pensamientos que tenemos en el cuerpo,
mientras andamos por nuestro camino practi-
cando nuestra devocidn a nuestra manera, des-
cansan en la noche. Mientras descansan
nuestros huesos y nuestra carne, nuestro es-
piritu sale a viajar fuera del cuerpo.

Los cuatro simbolos circulares representan
los cuatro aspectos de nuestro ser espiritual.
Tacupuri, nuestra alma (centro arriba), es
como una gota de rocio; su asiento estd en la
mollera. Tanierica, nuestro ojo espiritual
(centro abajo), nos permite ver lo sobrenatural
en suefos y visiones. Tatucari, nuestra vida, es
la energia y la fuerza que tenemos para vivir.
Taiyari, es nuestro corazon inmaterial que se
desliga del cuerpo, después de morir: nuestro
corazon es el guia de nuestros pensamientos v
contiene la memoria de nuestras costumbres
ancestrales.

Las cuatro partes del espiritu se retinen y son
sostenidas encima del cuerpo, por medio de
cuatro flechas clavadas en los puntos cardina-
les. Estas flechas sagradas enraizan y alimentan
la vida del alma, de las visiones y del corazén de
nuestro espiritu, que de ellas dependen.

La flecha de la derecha abajo corresponde a
nuestra madre Jaramara, el océano, por lo que
su color es verde. Arriba a la derecha, se en-
cuentra la flecha de Huiricuta, tierra del sa-
grado peyote. Arriba a la izquierda, vemos la
flecha del rio Jauzame que atraviesa el territo-
rio huichol; debajo esta la flecha de Xapaviye-
meta, manantial de las aguas del sur. Cuando
nos morimos o nos desmayamos, estos aspectos
invisibles de nuestro ser se separan de nuestro
cuerpo y nuestra espiracion, [yaya, suelta
nuestra fyari, que es recepticulo de nuestros
pensamientos.
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Tabla que ilustra los aspectos de nuestro ser espiritual,
representados por simbolos circulares y flechas. 60 x 60 cms. / 12
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El idolo de Tatehuari
Tutukila

Finalmente todos los objetos religiosos se hicie-
ron en la forma apropiada: con la debida prepa-
racion se hicieron las flechas, y el idolo se confi-
gurd con un gran parecido al viejo amo del fuego.
La flecha votiva del anciano se coloco a la de-
recha (izquierda nuestra) del idolo con el espejo
magico del dios: Nierica. En ellado opuesto tiene
los instrumentos de Estrella Joven: su flecha y su
petate de oraciones, o itari. Incrustados en la ca-
beza del idolo aparecen dos flechasemplumadas
con poderes curativos,

Cuando murid el anciano, suidolo fue sacado
de la cueva inaccesible que habiasidosumorada,
y fue llevado a Tatehuarita, cerca de Teacata,
donde estan los espiritus de nuestros antepasa-
dos. Entonces nombraron al anciano “Tate-

huari: nuestro abuelo (el fuego). A través del
tiempo su significado llego a esclarecerse a me-
dida que los venados se dejaron ver. También en
este lapso, Joven Estrella se reveld él mismo bajo
su verdadero nombre Tamatsi Paritsica,
nuestro hermano mayor, el amo de la caceria y
dueno de los venados. Hoy en dia los huicholes
hacen votos anuestroabueloelfuego, enlacueva
de Tatehuarita, donde el idolo se encuentra in-
fundido de poderes.

Es ahi donde aprendemos su historia. Elidolo
estd hecho de piedra de cantera, teanusa. Se in-
gieren pedacitos de la parte correspondiente al
corazon del idolo, para inculcarse fuerza in-
terna.
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Tubla que representa la ceremonia que se le hizo a nuestro
ahuelo Fuepo después de su muerte. 60 x 60 cms. [ 2




Stmultdneamente a la exposicién

se proyectd la pelicula multi-imagen “QOjo de Dios”

Comentarios de Fernando Benitez

Este es un documental no sobre los huicholesen
su conjunto sino sobre los huicholes de una re-
mota comunidad desconocida hasta la fecha por
los etndlogos v los exploradores. Para mi, es el
documental mdsimportante quesehaya filmado
en México debido a que trasciende el material et-
nografico y nos da la sensacion real de penetrar
enun mundoencantado.

La pelicula representa el trabajo de diez afios.
Lo ha realizado el etnocineasta Juan Lilly y su
mujer Colette Lilly, de la (inica manera en que es
posible acometer una empresa semejante:
amando a los indios y compartiendo con ellossu
vida. Se trata ciertamente de una gran aventura
humana y de una obra de arte que al rescatar el
fragmento de un mundo ignorado, enriguece
considerablemente nuestro patrimonio cultural
y nos hace ver la urgente necesidad de preservar
esetesoroapuntodeextinguirse.

El primero que visitd la Sierra Madre Occi-
dental a partir de 1895, fue el explorador y bo-
tanico noruego Carl Lumholtz auspiciado porel
Museo Americano de Historia Natural y varios
magnates de la época. Venciendo enormes
obstaculos recogid un vasto material resumido
en su libro titulado adecuadamente El México
desconocido, ya que el noroeste se habia conver-
tido en una tierra incognita para los propios me-
xicanos. Lumholtz viajé con una cdmara y tomo
numerosas fotografias que hoy, sin tenerse en
cuenta su valor cientifico se deteriora irremisi-
blemente en las bodegas del Museo v se perderan
sino acudimos a salvarlas antes de que seadema-
siadotarde.

Contemporianeo de Lumholtz fue el francés
Leon Diguet, un hombre de ciencia que desde
1896 v con el apoyo del Ministerio de Educacion

y del Museo de Historia Natural de Paris estudio
la historia, el idioma, la religién y el arte de los
huicholes, colectando ademas los preciosos ob-
jetosexhibidosenel Museodel Hombre.

Pocos anos despues el famoso etnologo ale-
méan Konrad Theodore Preuss, bajo los auspi-
cios del Ministerio delos Cultos de Prusia, inves-
tigod la cultura de coras, huicholes y nahuas, gra-
bando mds de quinientos mitos. De esteinvalua-
ble material sdlo se publicé en 1912 su obra
cldsica acerca de los coras, todavia no traducida
al espafiol. Su manuscrito de los huicholes lo
destruyd un bombardeo durante la Segunda
Guerra Mundial y casi de un modo milagroso lo-
gro salvarse su manuscrito de los nahuas que fue
traducido porsudiscipulalasenora ElsaZiehm y
publicado en 1968, libro de gran interés que tam-
pocosehatraducido alespafiol.

El cuarto explorador de los huicholes fueel et-
nologo norteamericano Robert Mowry Zingg
que en 1934 recogio un buen niimero de mitos y
filmo con una cimara de manivela diversas esce-
nas y ceremonias. Su importante libro Los hui-
choles, artistas primitivos, publicado en Alema-
nia, corrio también mala suerte, pues el barco
donde viajaban los volimenes lo hundié un sub-
marino y solo existen algunos ejemplares consi-
derados como joyas bibliograficas. Por supues-
to, este libro no ha sido traducido al espanol.

Veinte afios después, en 1954, Alfonso Soto
Soria y el etnélogo Alfonso Villa Rojas visitaron
a los huicholes. Soto Soria estimulo la produc-
cion detablas votivas y gracias a él se difundid su
arte y el Museo Nacional de Antropologia pudo
montarsusalareservadaaloshuicholes.

A estos datos muy someros debo afadir que
desde 1961 principié a estudiar la cultura hui-




chol. Si Lumholtz fue un botdnico y Diguet un
guimico, yo era un periodista y quiza porestacir-
cunstancia logré ser el primero en emprender el
Viajea la Tierradel Peyote, publicar unlibro con
este tituloen 1966 y en 1968 mi obra acerca de los
huicholes, la cual forma parte de la serietitulada
“Los Indios de México”, que interesdé a un
plblico muy extenso.

Luego se ha filmado la peregrinacion mistica
mas significativa que nos queda del arcaico y se
han escrito diversos estudios, pero a mi modo de
ver, en el campo documental, no hay nada com-
parableen calidad artistica yencomprension hu-
mana ala peliculade Lilly, dondelos actores y los
relatoressonlos propiosindios.

Descubrimos un paisaje, unas tareas, unos ri-
tuales que nos son extrafios debido a un hecho
esencial: nosotros estamos inmersos en lo pro-
fano, ellos en lo sagrado. Nosotros somos
hombresseculares, ellosson hombresreligiosos.

Su existencia esta regida por los ritos, es decir
porlosrelatos de las hazanascreadoras que reali-
zaron los dioses en los comienzos del mundo,
fundando asi el orden del ser y de la vida. Recor-
dar ese tiempo por medio de los cantos, de las
danzas, de los rituales, de los mitos, supone reco-
brar la primera aurora, el primer sol, los prime-
ros frutos, el cumplimiento de los suerios y de los
anhelos mds profundos, la fuerza de los origenes
y sin duda es esta reactualizacion del Gran
Tiempo, lo que les autoriza a sentirse colabora-
dores de los dioses en el mantenimiento del Uni-
verso, la causa de haber sobrevivido a la soledad,
alamiseriayanuestrasinfamias.

El mundo de los huicholes es un mundo
mdgico. Las montafias son montafias y son mo-
radas de Dioses, el Sol es el Sol y es Nuestro Pa-

dre, la Estrella de la Mafiana esel heraldo del Sol
y es el Héroe Cultural y es el venado que mata
con sus flechas a las estrellas y crea el dia, el maiz
esuna planta yesalavezunadiosa.Seviveporlo
tanto en un mundo de desdoblamientos. El hui-
chol, en Viricota, ve el primer peyote como vena-
do v como maiz v lo flecha, es decir lo mata de la
manera en que mata el venado y el maiz, porque
para vivir el hombre debe matar, recordando un
sacrificio divino ocurridoen loscomienzos.

La pelicula nos muestra con gran realismo
otra idea basica: que la sangre es el elemento sa-
cralizador por excelencia. Para que el Sol pueda
vencer los peligros del inframundo o para queel
maiz crezca y madure en la milpa necesita su co-
mida de sangre y para que los dioses sean propi-
cios y los objetos del culto recobren sus poderes
sagrados, necesitan la sangre del venado, hoyen
parte sustituida por la del toro. Muchos siglos
después de haber desaparecido el imperio azteca
los indios del noroeste siguen practicando no
tanto el rito de la sangre, sino el rito sacrificial, la
muerte divina que hace posible la eterna renova-
cidndelavida.

Elsacrificio huichol, su pureza ritual, sus pere-
grinaciones a los lugares sagrados, sus prolijos
rituales le permiten acceder a las alturas
entrando en comunicaciéon con losdioses y sines-
tar muerto, descender al inframundo y comuni-
carsecon los muertos.

Su mundo religioso es pues amplio y
congruente, pero tambien tiene su vida cofi-
diana. Ellos nos hablan de sus amores, de sus jue-
gos, de sus trabajos. Vemos a las mujeres tejer,
hacer las tortillas, a los hombres ]jinta: sus fle-
chas, proteger sus milpas, cazar el venado, repa-
rar el techo del templo. Y cuando esta pelicula
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termina y abandonamos ese pequefiisimo centro
ceremonial perdido en las montaiias, nos queda
la sensacion de haber conocido unos seres mara-
villosos y de haber sofiado con un mundo magico
enelqueradica unagran partedelabellezaydela
espiritualidad de México. Ahora sabemos
quienes son los huicholes y ahora sabemos tam-
bién que debemos ayudar de algiin modo a que
esta vida no se pierda amenazada como est4, de
una muerte proxima.
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Autor: José Benitez Sdnchez
1.22x244m

Los corazones de los dioses se convierten
en coflares trozados

Autor: José Benitez Sdanchez

1.22% 1.22m

Nuestras Madres asumen el mando de las aguas
Autor; José Benitez Sanchez
1.22x1.22m

La vida de Nuestra Madre del Cielo
Autor: José Benitez Sanchez
1.22x1.22m

12. El Sol queria todas las ofrendas
Autor: José Beniter Sdnchez
1.22% 1:22m

33. Revelacidn del venado azul
Autor: Juan Rios Martinez
0.60x0.60m

34. Una manda ala sierra de Sacaimuca
Autor: Juan Rios Martinez
0.60 x 0.60 m

35. Una peregrinacion a Huiricuta
Autor: Juan Rios Martinez
1:22%x1.22m

ESCULTURAS EN CANTERA LABRADA

35, Sacaimuca, Padre del Sol
Autor andnimo
Altura:0.75m

17. Tepari correspondiente a Sacaimuca
Autor anonimo
D46 x0.42m

I8, Tarei Nuetsi, Madre de las aguas centrales
Autor andnimo
Altura: 0.60 m

39. Tepari correspondiente a Tatei Nuetsi
Autor anonimo
0.60x0.58 m

40. Tatei Néisica, esencia del maiz
Autor anénimo
Altura: 0.64 m

41, Tepari correspondienie a Tatei Néisica
Autor andnimo
034 x04dm




Coordinacidn General

Concepcion Tavera

Museografia:
AnaZagury
Lilia Rivero
Yolanda Mora

Fotografia.

Victor Arauz
Raymundo Garcia
Rauil Lopez Lira
CarlLumholtz
AlfonsoSotoSoria

Cardlogo:
Ivonne Ramirez

Poriada
Tate: Nuets
(escultura)

Foto de Raymundo Garcia
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Imprenia Haders, & a.
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